FB 16 Universitat Dortmund
Symposion 2001
Asthetische Erfahrung
und kulturelle Praxis

Gert Selle

Thesenvortrag

Asthetische Praxis, ein wahrnehmend-
reflektierendes Handeln im Feld der
Phanomene der Wirklichkeit, begreife ich als
eine kulturelle das heif3t als kulturbeeinflussen-
de, ja kulturgenerative Praxis, die auf das
Wissenschaftskulturverstandnis, auf das
Vermittlungs- oder Lernkulturverstandnis und
auf das Selbstverstandnis der im Wissen-
schafts- und Ausbildungsbetrieb Arbeitenden
abfarbt

Asthetische Praxis ist eine eher kunst- als wis-
senschaftsnahe Form der Selbstqualifikation,
die dem Prinzip sinnlicher Erfahrung aus der
Nahe verbunden bleibt, wahrend Wissenschaft
eher das Prinzip der Abstraktion und Distanz zu
verkorpern scheint. Ich werde nicht das eine flr
das andere hergeben wollen, bitte miRverstehen
Sie mich nicht. Ich werde keinen Ver-
einseitigungsversuch von der Kunst-Seite her
betreiben, sondern eine Akze ntuierung vor-
schlagen.

Asthetische Praxis hat namlich einen groRen
Vorteil. Sie verlauft, woimmer sie inmitten der
uniUbersichtlichen gesellschaftlichen Realitat
ihre Themen findet, grundsatzlich quer zu allen
Zaunen und Graben, mit denen sich die
Fachdisziplinen umgeben haben, quer zu die-
sem Kleingartenmuster, dessen Abschottungs-
und Vereinzelungstendenz man nur durch ein
inhaltliches und methodisches Crossover lber-
winden kann. Erst eine gewisse Verwahrlosung
und Vermischung der be stehenden Strukturen
des Wissenschafts- und Ausbildungsbetriebs
wurde unserer chaotisch gemischten
Erfahrungswelt entsprechend, ndmlich den
Kulturen, in denen wir als Wissenschafts-
treibende und Ausbildende, aber auch diejeni-
gen leben, die etwas von uns oder aus sich
selbst lernen sollen, um andere, jingere dazu
anzuleiten, sich in der Welt der Hoch-
technologien, der 6konomischen und kulturellen
Globalisierung, der 6kologischen Krisen, des
Fremden im eigenen Lande usw. zurechtzufin-
den.

Die kulturelle Wirklichkeit der Gegenwart ist
nicht nach einem Wissenschaftsstrukturmuster
geordnet oder mit philosophischem Sinn ausge-
stattet. Struktur und Sinn missen wir selbst,
darin lebend, produzieren, und auch die
Qualifikationen zu einem kulturmitgestaltenden
Ordnen der Lebensverhaltnisse erwirbt man
nicht nach einem fachlichen Raster. Mit einer
kiinstlichen Trennung des eigentlich
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Zusammengehdrigen von Kultur oder mit seiner
theoretischen Subsumption unter den Begriff
Kulturwissenschaft kann man aus opportunisti-
schen Griunden einverstanden sein; sachlich
das heil}t vom Standpunkt einer an der Arbeitam
Subjekt der Kultur orientierten Hochschul-
didaktik 8Bt sich das nicht nachvallziehen.
Wennich also fiir ein voriibergehendes Chaos
durch Auflésung von Fachergrenzen und fir
eine experimentelle Verwilderung der wissen-
schaftlichen Sitten pladiere, dann nicht, um Sie
zu provozieren, sondern aus Notwendigkeit.
Auch aus schmerzlicher Erinnerung eigenen
Versagens, das gebe ich zu, weil es mirin
Oldenburg nur selten, fallweise oder nichtoffent-
lich gelungen ist, andere Disziplinen zur
Zusammenarbeit an einem Erfahrungs-
gegenstand zu gewinnen. Wie Sie wissen, ist
das anstrengend. Ich bin den bequemen Weg
einer privat verantworteten Interdisziplinaritat
gegangen. Aber ich bin mit der Problematik uni-
versitarer Fachstrukturen in der Lehrerinnen-
und Lehrerausbildung vertraut. Ich kenne die
Schwierigkeiten einer auch nur temporaren
Auflésung von Grenzen. Ich weil3 aber auch,
dall, wenn man die Terrainverteilung der
Wissenschaftsdomanen als eine Kultur-
landschaft betrachtet, diese Land schaft prinzi-
piellfastan jeder Stelle und zu jeder Zeit Giber die
Brucke einer asthetischen Praxis betretbar ist
und dafd letztlich weit auseinanderliege nde
Wissenschaftsstandpunkte und Anforderungen
sachbezogener Erkenntnis durch eine
Anstrengung vermittelbar sind, die ich astheti-
sche Arbeit nenne. Man koénnte diese
Anstrengung zu einem hochschuldidaktischen
Prinziperklaren:

Weshalb sollen Geographinnen und Geo-
graphenihreigenes Wissenschaftsfeld nichtein-
mal wie Kinstlerinnen oder Kinstler betreten
und wahrnehmen dirfen, wie es umgekehrt
jemand tun kann, der Kunstpadagogik vermittelt
oder studiert, um sich naturwissenschaftlicher,
ethnographischer usw. Methoden zu bedienen,
wie das ja in der Geschichte der Gegen-
wartskunstlangstderFallist?

Kunst hat sich zu den Wisse nschaften hin ent-
grenzt, die aufgrund ihres Exaktheitsanspruchs
und dessen Geschichte begreiflicherweise eher
zbgern, dies umgekehrt zu tun, obwohl sie in der
jungeren Wissenschaftstheorie gute Argumente
dafirfanden.

Paul Feyerabend hat einmal geschrieben, es
gebe "alternative Beobachtungssprachen, die
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alle gleich flieRend gesprochen werden mus-
sen".(1) Die asthetisch-interpretierenden und
die analytisch-diskursiven wiirde ich fir gleich-
wertighalten.

Methodenpluralismus heit ja mitnichten
Beliebigkeit, sondern verschiedenartiges
Vorgehen zur Produktion von Lesartenvielfalt,
mithin eine bessere Ausleuchtung des Problems
oder der Sache, um die es geht. Ich kénnte mit
daher gut vorstellen, dal Sportlerinnen und
Sportlerinihrem Ausbildungsgang fir padagogi-
sche Berufe ein an ihrer eigenen
Kérpererfahrung sich orientierendes Erkennt-
nisleistungsinteresse statt eines tibernomme-
nen Leistungskulturinteresses entwickeln,
indem sie Pausen der Selbstwahrnehmung und
Reflexion einlegen. Vielleicht hilft Singen bei die-
ser Ubung oder eine Atemlehre, so dafl man in
der korperlichen Anstrengung mehr wahrnimmt
als nur diese selbst. Mir tun die erschopft auf das
Durchhalten fixierten altlichen Jogger leid. Sie
muBRten statt dessen das lockernde Gehen neu
erfinden, von dem Nietzsche behauptet hat, es
seidie Voraussetzung zum Denken.

Schon Montaigne sagt: "Das Denken hat zahlrei-
che Formen, daher wissen wir nicht, an welche
wir uns halten sollen, die Erfahrung hat aber
deren nicht weniger." (2) Das war um 1580.
Umso mehr missen wir heute eine kulturwissen-
schaftliche Offnung zu kulturellen und kiinstleri-
schen, kurzum zu &sthetischen Praxen hin ver-
suchen.

Vorweg dreiVorschlage zur Sache:

Erstens, ich rede von Praxis, nicht von Wissen-
schaft. Eine inhaltlich-strukturelle Reform im
Bereich wissenschaftlicher Bildung und
Ausbildung ist, wenngleich theoriegestutzt, ein
grundlegend praktisches Problem, aufdas weni-
ger abstrakt-kulturwissenschaftlich alsim Sinne
einer praktisch-hochschuldidaktischen Er-
neuerung geantwortet werden muf}. Gefragt
sind experimentelle Entwirfe eines reflektieren-
den, facherverbindenden oder facherauflosen-
den Probehandelns, die in absehbarer Zeit zur
Evaluation gelangen.

Zweitens, ich gehe von einer Analogie der
Reform-Herausforderungen im universitaren
Betrieb und in der Schule aus. Es ware unsinnig,
eine wissenschaftsdidaktische Diskussion im
Rahmen interdisziplinar orientierter Lehramts-
studiengange zu fuhren, ohne zugleich den
Veranderungsbedarf im Bestand der Formen
und Inhalte schulischen Lehrens und Lernens
mitzureflektieren. Schliefllich méchte man doch
zur Veranderungswilligkeit Vorqualifizierte in
eine veranderungsbediirftige Praxis entlassen.
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Drittens, ich setze voraus, daf® durch ein Modell
der interdisziplinar orientierten asthetischen
Arbeit in Hochschule und Schule nichts, aber
auch gar nichts im Ublichen Sinne effektiver,
leichter oder fliissiger wird, sondern eher bewul3t
erschwert. Die Behauptung scheint quer zu allen
bild ungs 6konomis chen und " praxisfreund|i-
chen" Vorgaben zu stehen. Aber fundierte
Methodenerfahrung in einer asthetisch interdis-
ziplinar grundierten Wissenschaftspraxis kann
man nicht in Schnellstudiengangen vermitteln.
Dazu gehdren Teilnahme-Erfahrungsge-
schichten an entsprechenden Projekten, und die
dauern.

Nur wenn diese drei Voraussetzungen nicht hin-
tergangen werden, kdnnen die Beteiligten spater
sagen, manhabe sichnicht nachdem Mottover-
halten: Wasch mir den Pelz, aber mach mich
nicht nall. Es geht in meinen Augen um enga-
gierte Beteiligung an neudefinierter Praxis im
Versuch, nicht umein Dariiberreden, womit man
sich als Kulturwissenschaftler aus dem
Experiment stehlenkann.

Ich gehe davon aus, daf3 Formen wissenschaftli-
cher Erkenntnisproduktion auf ihre Autorinnen
und Autoren abfarben, da® das Bild, das
Forscherinnen oder Forscher von sich selbst
haben, davon abhangt und naturlich auch die
Formen der Vermittlung von Qualifikationen und
die der Kultur des wissenschaftlichen Aus-
tauschs davonberthrtsind.

Wie der Medienasthetiker Florian Rétzer leicht
nachvollziehbar beschrieben hat, gibt es eine
korperliche Grundhaltung und ein Setting von kul-
tureller Pragekraft: Demzufolge besteht "die
Hauptaktivitdt der Angehdrigen der Infor-
mations- und Mediengesellschaft aus Sitzen,
Unbeirrt-nach-vorn-Schauen, Lesen, Tippen,
Die-Maus-Herumschieben und, wenn es gut
geht, aus Héren und Sprechen, wenn auch nicht
unbedingt mit den Menschen, die um einen
herum sind. In gut vernetzten Organisationen ist
es ublich, dal3 die Menschen sich, selbst wenn
sie sich im selben Raum oder nebenan befinden,
Uber e-Mail Botschaften zusenden. Bald wird
sich Uberdies an jedem Computer eine kleine
Videokamera befinden, Uber die sich mittels des
Monitors dann face-to face kommunizieren laft,
ohne den Blick vom Bildschirm wenden zu mis-
sen."(3)

"Telearbeiter in ihrem Medienze ntrum" nennt
Roétzer diesen neuen Typus von Berufstatigen,
den wir auch aus der Wissenschaftspraxis und
deren Ausbildungsgangen kennen. Und nichts
erscheint heute bildungspolitisch gerechtfertig-
terals Schulen zu Sammelpunkten solcher
Telearbeitsplatzezu machen. Frih Gbtsich. . .

Mit der Stillegung des Korpers scheint geradezu
ein Programm verbunden, weshalb Dietmar
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Kamper von einem nicht mehr erfahrbaren, eli-
minierten Korper spricht, von einem Zustand, in
dem"der Geistsich als Sieger"wahnt.(4)
Derwissenschaftliche Geistist gemeint, versteht
sich, obwohl es andere Definitionen von Geist
gabe, die eher mit Erfahrung, Beweglichkeit,
Intuition, wacher Wahrnehmung sfahigkeit,
asthetischemDenkenusw.zutun hatten.

In der Tat wirke n viele kulturwis senschaftliche
Elaborate wie ausgesessene Triumphedes theo-
retischen Denkens Uber die Materie und den der
Geringschatzung preisgegebenen Korper, dem
im Zeitalter der virtuellen Realitat sowieso immer
weniger Bedeutung zugemessen wird. Seine
Begrenztheit fordert gerade dazu heraus, ihn
durch leistungsfahigere Technologien zu substi-
tuieren. Es gibt aber seit langerem padagogi-
sche Gegenentwiirfe, ich erinnere an einen sol-
chen von Horst Rumpfaus den friihen 80er
Jahren. Rumpf hat nie zu den Sinnlichkeits-
aposteln einer gegen die Kultur der Hoch-
technologien gewendeten Alternativ-Szene der
Selbstverwirklichung gehort, er ist nur ein nach-
denklicher, durchaus wissenschaftsverpflichte-
ter Padagoge. Aber er pladiert fur erfahrungsof-
fene, Uberraschungszugewandte spielerisch-
experimentelle Anndherungsweisen an die
Phdnomene, die in aller Regel in den
Bildungsinstituionen nur "wissenschaftlich"
erklart, aber nicht selbstandig erfaf3t und durch-
drungenwerdendurfen.

Er hingegen schlagt eine Disziplin des offenen
Beobachtens vor, also eine besondere wissen-
schaftliche Haltung. Doch es ist eine erkennbar
asthetische Praxis an Stelle gewohnter
Distanzkultur. Rum pf ist gewi® auch Kultur-
wissenschaftler, allerdings einer, auf den das
Bild des geistigen Sitzriesen vor dem PC nicht
recht passen will. Er imaginiert Wunsch-
tatigkeiten, ein Stattdessen flir den Fall, dal das
"Abdrangen des Korpers aus gesellschaftlich
relevanten Bereichen eine kritische Marke der
Belastbarkeit Gberschritten hat".(5) Es gehe um
Hier- und Jetzt-Erfahrungen, die man nicht im
Sitzen auf Stihlen und im Reden machen kénne.
Ich greife einige Ubungsentwiirfe aus dem
langst vergessenen Buch zur "Ubergangenen
Sinnlichkeit" willkirlich heraus; sie sind durch-
weg asthetisch zu nennen: "Ich beobachte so
intensiv wie moglich die Qualitaten von
Schatten- und Lichtflecken unter einem Baum.
Auf einer Seite schreibe ich dann hin, was ich da
zu sehen bekomme. Ich gehe zu Fuld in Frankfurt
vom Uni-Turm zur Hauptwache, zum
Hauptbahnhof und protokolliere, wie ein
Buchhalter, die meinem Kérperdabei abverlang-
ten Bewegungen; die in Aktion gesetzten
Sinnestatigkeiten (was tun Hande, Nase, Augen,
Beine; riechen, horen, sehen, tasten, Gleich-
gewichtssinn). Ich suche eine altere Stadtbe-
gehungsbeschreibung (Balzac evtl., G. Keller,

Th. Mann) heraus und vergleiche. Die Be-
ziehungen der Menschen untereinander soweit
sie sich kérperlich manifestieren.

Ich betrachte, befiihle vier verschiedene Wande
in vier verschiedenen Kulturibermittlungs-
einrichtungen (Uni, Schule, Museum, Theater z.
B.). Wande, Befindlichkeiten, Beziehungen.
Kann man das vielleicht auch bei BODEN aus-
forschen, man berthrt sie ja stdndig. Oder kann
man die Qualitat diverser Bdden besser panto-
mimisch darstellen? (Den Vergleich z. B. von
Schulbéden/Asphaltbéden/Strallenbahnbdden/
Waldbdden)".(6)

Was hat Rumpf mit diesem fast 20 Jahre alten
Text im Sinn? Er bezweifelt offensichtlich die
Berechtigung von Methodenzwangen, die auf
dem der Abstraktion verpflichteten Wissen-
schaftsbetrieb lasten und dem Wissenwollenden
eine bestimmte Sicht und Annaherungsweise an
die Phanomene aufndétigt, bis er sie nicht mehr
anders verstehen zu kénnen glaubt. Schon der
junge Paul Feyerabend hat einmal angemerkt,
daf die Gelehrten im Mittelalter nur verstanden
"was sie zuvorins Lateinische Ubersetzt hat-
ten."(7)

Rumpf konfrontiert mit asthetischen Vor-
gehensweisen das heildt mit wilden Methoden
der Erkenntnisproduktion, denen bei aller
Diszipliniertheit des Beobachtens und der
Reflexionsverpflichtung die Basis des eigenen
Korpers, die Subjektivitat und damit gleichsam
die Warme der Wahrnehmung nicht entzogen
ist. Er beschreibt ein Verhalten und einen
Prozel, in dem erlebbare Sachinhalte sich ver-
mischen. Das heil’t, er geht multisensuell, erfah-
rungsoffen, experimentell, prozel3orientiert und
strukturgenerativ mit den Phdnomenen um.
Dieses Vorgehen entspricht der Auffassung von
Feyerabend, der Forschung als nicht konsisten-
te, sondern auf unterschiedlichen Voraus-
setzungen, Strategien und Ergebnissen aufbau-
ende Tatigkeitbeschreibt. Wissenschaftsei eine
Collage, kein System, ist der Befund.(8) Der
Begriff Collage stammt aus der asthetischen
Fachsprache und wird hier zur Bezeichnung
einer Sache herangezogen, die wir von aller
Zufalligkeit und Vermischung bereinigt zu ver-
stehen gewohntsind:Wissenschaft.

Rumpf collagiert hemmungslos und assoziativ,
aber er erschwert sich die Arbeit. Er erschwert
sie sich nicht nur dadurch, daf} er sich subjektiv
und anzweifelbar in der Methode macht, sondern
indem er sich vom Wahrgenommenen aufhalten,
womaglich stéren oder auf Abwege bringen laft.
Immer wieder pladiert dieser in der Wolle gefarb-
te Neoreformpadagoge auch in anderen, spate-
ren Texten fur die grundlegende Haltung der
Selbsterschwernis in der Wahrnehmung das
heitfur Umwege Uber das Kdrperliche unddas
Asthetisch-Subjektive. Er bekommt unverhoff-
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ten Zuspruch von kulturwissenschaftlicher Seite,
als sein Vorschlag zur Wiedereinfihrung einer
sinnenbezogenen Lernkultur schon vom Leitbild
des computerorientierten Lernens tberholt
erscheint.

Von Richard Sennett gibt es einen Satz zum
Einrahmen: "Die Erleichterung der Handhabung
schwacht das Geflhl fir die Berlihrung mit der
Materie."(9)

Sennett, der Cellist war, ehe er Kultur-
wissenschaftler wurde, leitet diesen allgemein-
glltigen Satz aus seiner Kenntnis einer Art des
Cello-Unterrichts, der sogenannten Suzuki-
Methode, ab, bei der ein Klebestreifen die Stelle
auf der Saite markiert, die von der Fingerkuppe
zum Erzeugen eines bestimmten Tones beruhrt
werden soll. Es gibt, nebenbei bemerkt, man-
cherlei Suzuki-Methoden zur Einlbung in
Wissenschaft. Man wird auch da Klebestreifen
finden, die etwas erleichtern oder absichern sol-
len.

Aber Sennett hat beobachtet, wie Kinder ratlos
und unsicher reagierten, als man die
Klebestreifen entfernte. Da konnten sie pl6tzlich
nicht mehr spielen. Sennett meint, man misse
"einen wirklichen Kontakt zwischen Finger-
spitze, Saite und Holz" herstellen, um gut zu spie-
len, also eine Form der Direktheit Gben, die mit
der schwierigen Wirklichkeit hautnah konfron-
tiert. Eben weil die Erleichterung einer Hand-
habung das Gefunhl fiir die Berlihrung der Materie
schwéachtund einem Als-ob Vorschub leistet.
Wir kdnnen das leicht auf unsere Problematik
Ubertragen. Materie, Material der Aisthesis ist
die Welt, wie sie ist. Indem wir sie in Teilen auf-
merksam wahrnehmen, begegnen wir dieser
Welt und uns selbst in einer Art Ausgesetztheit,
die wie eine Bewahrungsprobe vor der Realitat
existentiell bedeutsam werden kann. Ich habe
das oft mit Studierenden erlebt und das
Arrangement dazu ein dsthetisches Projekt
genannt.(10)

In einem solchen Projekt sind alle Arten und
Formen asthetischer Praxis zugelassen und wer-
den nach persdnlicher Entscheidung gewahit.
Bildnerische, literarische, musikalische, kdrper-
gebundene, technisch-mediale, beobachtende,
eingreifende, spielerische, auch wissenschatftli-
che Herangehensweisen sind flr sich oder im
Wechsel oderin der Mischung geeignet, eine
Aneignungs- und Durchdringungsgeschichte
systematisch aufzubauen.

Man kann sich z. B. einer Landschaft oder einer
Architektur durch Begehen, Beschreiben,
Videographieren, Zeichnen, Sammeln, Ver-
messen, Beschallen, Abtasten, Ausgraben,
Spurensichern usw. im Sinne einer polyasthe-
tisch strukturierten Methode der Erkundung
nadhern, um eigene Ergebnisse in die Aus-
wertung eines Gesamtprojekts einzubringen.

4 Se/lE

Dessen Prasentation wird selbstverstandlich
von der ublichen Verdffentlichungsform wissen-
schaftlicher Untersuchungsergebnisse abwei-
chen, etwa in Gestalt einer Ausstellung, eines
Films odereiner Performance.

Das alles setzt keine kiinstlerischen, poetischen,
musikalischen oder akrobatischen Ge-
schicklichkeiten voraus, sondern ein individuell
angemessenes asthetisches Reagieren auf die
vorgefundene Situation, was immer auch eine
persdnliche Situierung voraussetzt. Ich hatte
Ihnen einen Projektbericht mitbringen kénnen,
eine Art Katalog, um die Vielfalt individueller
Vorgehensentwirfe und die Intensitat der
Erfahrungsarbeit zu belegen. Es istein alternati-
ver, ein asthetischer Forschungsbericht entstan-
den anlaBlich eines Aufenthaltes von
Studierenden in einem Braunkohletagebau-
Restloch.

An Kunst ist erst einmal gar nicht zu denken,
wenn die Auswanderung aus der Universitat an
solche problematische Erfahrungsorte betrie-
ben wird. Ich habe derartige Projekte auch auf
Schrottplatzen, in stillgelegten Fabriken oder
einem ausgebeuteten Torfmoor realisiert. Man
kénnte sie ebenso gut in Innenstadten, in
Strafanstalten, auf Bahnhéfen, oder sonstwo
inmitten gesellschaftlicher Erfahrungsfelder
inszenieren. Ich hatte sehrgut statt Studierende
fur das Lehramt Kunstandere aus den Fachem
Geographie, Musik oder Sport in das Restloch
mitnehmen kdnnen, zum Teilwaren das die zwei-
ten Facher.

Alle sahen sich plétzlich erschwerten Studien-
bedingungen konfrontiert, eingeschliffene
Verhaltensweisen gegeniiber demVorfindlichen
waren nichts wert. Maschinenlager, kaputte
Landschaften, 6konomische und ¢ kologische
Problematik, der erste Anfang wilder Rena-
turierung, ortsspezifische Sozialgeschichte,
Materialitat, Spurendichte, komplexe Zeichen-
haftigkeit aller Dinge in einem chaotisch wirken-
den Feld, das als Kontext wahrgenommen,
durchdrungen, dargestellt und reflektiert sein
wollte in einer Performance mit Namen astheti-
sche Arbeit, allein und mit anderenzusammen -
diese Form des Studierens wurde in Oldenburg
schlieBlich so stark nachgefragt, daR sie im
Programm des Fachs Kunst formal verankert
werden mufite. Die vielleicht nur lernen wollten,
wie man rasch und sicher "Kunst" macht, sahen
sich auf Umwege geschickt, auf denen sie die
Kunst, die sie meinten, schlicht vergessen muf3-
ten. Dieist jaeigentlich auchgar nichtwichtig.
Was ich an ihrer Stelle asthetische Arbeit nenne,
ist die im Prinzip weder inhaltlich noch metho-
disch  eingrenzbare  Téatigkeit einer
Selbstvergewisserung komplexer Sachverhalte
und persoénlicher Befindlichkeiten des Ver-
wickeltseins in sie. Dazu wird der Lernort ge-
wechselt, ein Displacement an Orte gesell-
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schaftlicher Hinterlassenschaften und wahr-
nehmbarer Formen betrieben, in ein Feld, das
die korperlich-sinnliche Begegnung fordert und
nicht die wissenschaftliche Distanz als bewahr-
tes Verfahren, etwas sich vom Leibe zu halten,
befordert. Vielleicht sollte man Wissenschaft,
auch Kulturwissenschaft, wie sie jemand
gewohnt ist, eine Weile aussetzen und sich, wie
Horst Rumpfvorschlagt, anstrengende Umwege
zum Wissen zumuten. Also alle Sicherheits-
klebestreifen entfernen. Ein paar Wochen im
Studienjahr wirken da fast schon Wunder, wenn
genug Zeit fir eine Projekt-Auswertung, fur das
Nach-Denken des eigenen Beteiligtseins und fur
eine kommunikative Prasentation der
Projektergebnissebleibt.

Nun kénnte man das flr einen Beweis akademi-
scher Freiheit zur Reformfahigkeit im
Experiment mit sich selbst und mit Hoch-
schulangehdrigen erklaren, aber was ist mit der
Schule? Es werden sich Bedenkentrager mel-
den. Aber inzwischen ist die Diskussion um die
Veranderbarkeit von Schule vorangekommen.

Es gibt zum Beispiel einen weitreichenden Vor-
schlag aus dem Fach Kunst von dem Kollegen
Manfred Blohm in Kiel, die Struktur von Schule
und Unterrichtsorganisation in dem hier von mir
fur die Universitat skizzierten Sinne zu veran-
dern.(11) Blohm geht davon aus, das sich
Unterricht zu groRen Anteilen in Projekten epo-
chalisieren laf3t, die z. B. gesellschaftliche
Kernthemen wie DAS FREMDE oder
GESUNDHEIT UND KRANKHEIT gewidmet
sein kdnnen, organisiert von einem gemischten
Team sowohl asthetisch wie z. B. naturwissen-
schaftlich, soziologisch, historisch etc. kompe-
tenter Lehrkrafte, wodurch zwangslaufig eine
Vernetzung nicht nur von Einzelthematiken, son-
dern auch von Methoden, Sichtweisen,
Verfahren entsteht. Die Facher werden derge-
stalt zeitweilig aufgeldst. Zum Konzept zahlt m.
E. auch, dal} die Projektpraxis in Feldern der
gesellschaftlichen Wirklichkeit drau3en stattfin-
det, und die Schule eigentlich nur ein Ort der
Zusammenkunft und Auswertung ist. Zum Team
der Lehrenden zahlen schulfremde Experten,
beim Thema GESUNDHEIT UND KRANKHEIT
eben auch Arzte, Versicherungsangestellte,
Geistliche, Pflegedienstleistende etc. Zum
Lerngegenstand wurde praktisch alles mit dem
Thema Verbundene: Fitness-Studios, Body-
building, Sportbetrieb, der ganze Gesund-
heitsmarkt, die gesellschaftliche Konstruktion
der Bilder und Bewertungen von Gesund- oder
Kranksein, Einrichtungen wie Krankenhauser,
Arztpraxen, orthopadische Werkstatten usw. Es
wlrde darum gehen, alle Dimensionen der
Thematik zu entdecken und reflexiv auszumes-
sen im Sinne eines selbstandigen Forschungs-
und Erfahrungslernens der Projektgruppen.

Blohm geht so weit, dal} er sein eigenes Fach
Kunst vollstandig in Frage und quasi zur
Verfigung stellt, womit er sich beiderihren
Besitzstand wahrenden Kollege nschaft von
Kunsterziehern nicht gerade beliebt macht. Aber
vielleicht gabe es ja in einem solchen Projekt
auch einen Themenstrang z. B. der Darstellung
von Krankheit und Gesundheit in der bildenden
Kunst. Wenn man sich da mit einem
Medizinhistoriker und einer Kulturwissen-
schaftlerin wie Claudia Benthien, die das span-
nende Buch Uber die Haut veroffentlicht hat, ver-
bindet, kdme ein fachspezifisches Projektim
Kontext des Gesamtprojekts heraus. Das wiirde
fur alle Facher gelten. Sie hatten jeweils ihren
Auftritt, ihre Performance, aber eingebettet in
einen Zusammenhang von Inhalten und
Problemen, und unterfangen von einem sinnvol-
len Methodenpluralismus. Der Vielschichtigkeit
des Materials entsprache die Vielfalt der
Lesarten. Asthetische und wissenschaftliche
Arbeitsformen wiirden sich durchdringen,
Computerhilfe und Medieneinsatzinklusive.

Ich halte das skizzierte, hier durch mich etwas
erweiterte Modell von Blohm nicht flr utopisch,
sondern fur realisierbar, sobald das Lehr-
personal am Ort seiner ersten Ausbildung oder
durch Weiterbildung darauf vorbereitet worden
ist. Das kdnnte beispielsweise am Fachbereich
16 der Universitat Dortmund geschehen, in einer
Art Modellversuch.

Ich fasse nun meine Vorschlage zu drei Thesen
zusammen, in denen die Einzelfacher nicht mehr
vorkommen werden. An ihrer Stelle erscheint
das Bild einer experimentellen Vermittlungs-und
Selbstvermittlungskultur von Methoden-
kompetenz, Sachkenntnis, Arbeitsverfahrung
und Wissen also von Praxis.

Erstens: Die Forderung nach kulturwissen-
schaftlicher Orientierung und Interdisziplinaritat
[uft auf eine grundlegend verdnderte
Hochschulpraxis in Forschung und Lehre hin-
aus, nicht auf eine neue Art der
Verwissenschaftlichung der Lehramtsstu-
diengange. Das integrative Prinzip &sthetische
Praxis in Projektform bietet sich infolge seiner
Offenheit gegenlber divergierenden Wahmeh-
mungsstandpunkten und Reflexionsweisen als
Erstversuchskonstruktan. Die asthetische Bear-
beitung eines Phdnomens oder Problems
schlief3t bewahrte Wissenschaftsformen nicht
aus, setztjedoch facheribergreifende Vor-
gehensweisen frei, die im Ergebnis ihrer Les-
artenvielfalt ergiebiger sein kénnen als fachlich
begrenzte Vorhaben, die innerhalb standardi-
sierter Formen von Forschung und Vermittlung
bleiben.

Das heildt, ernsthafte Versuche zur Einfihrung
asthetisch-praktisch akzentuierter Projekte wer-
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den schon im ProzeR eine Haltungsanderung
der Beteiligten bezuglich ihres Wissenschafts-
verstandnissesbewirken.

Fur Studierende sehe ich dabei weniger
Probleme als beiden naturgemaf bedenkliche-
ren, wissenschaftssozialisierten Lehrenden. Sie
mifRten sich selbst neugierig eine Auflockerung
in der Erprobung alternativer Erfahrungs- und
Wissenszugéange verordnen. Sie miiten eigent-
lich die kulturwissenschaftliche Praxis neu erfin-
denoderjedenfalls die alte in Frage stellen.

Zweitens: Ich gehe davon aus, daf’ das Prinzip
asthetische Praxis Uber die gewohnheitsmalige
Anbindung an die sogenannten musischen
Facher, somit an Kunstin irgendeiner Form, hin-
ausgeht. In dieser traditionellen Bindung wird
das Erkenntnispotential asthetischer Arbeit
unter Wert verkauft. Im Kunstfeld der Gegenwart
werden nicht nur wissenschaftliche Formen des
Forschens in kinstlerische Strategien Uberflhrt.
Es wird auch gezielt im Sinne einer Uberschrei-
tung des Kunstbegriffs an einer alltagsnahen "Le-
benskunst" und einer "Kunst ohne Werk" gear-
beitet, wobei interaktives asthetisches Handeln
die Objektproduktion fir Sammler und Museen
ablost.(12) Der Werkbegriff umfat heute
Bearbeitungsweisen, die man zwar als astheti-
sche identifizieren, jedoch nicht mehr unbedingt
als kinstlerische im traditionellen Verstandnis
bezeichnen kann.

Um so unsinniger wére es, das Asthetische, an
Facher wie Musik, Kunst oder Textiles Gestalten
delegiert, ungenutzt zu lassen. Gerade das
bereitet diesen Fachern heute Legitima-
tionsprobleme. Sie verfligen Uiber einen Fundus
asthetischer Verfahrensmodi, Uber ein metho-
disch entwickeltes Arsenal zur praktischen
Instrumentierung &sthetischer Erfahrungspro-
zesse auch in auf3erklnstlerischen Feldern, das
in einem umfassenderen Sinne genutzt werden
sollte als bisher.

Drittens: In einem Fachbereich, in dem Quali-
fikationen zur alternativen Forschungs- und
Lehrpraxis unter asthetischem Akzent mehr als
nur formal vertreten sind, kdnnte mit dem Expe-
riment einer facherlbergreifenden asthetisch
akzentuierten Forschungs- und Lehrpraxis
sofort und ohne Zusatzausstattung begonnen
und dabei das eigene Verstandnis von kulturwis-
senschaftlicher Praxis erweitert werden.

Der Fachbereich kdnnte einen entsprechenden
Modellversuch fur den Zeitraum z. B. von 2
Studienjahren planen, in dem grundlegend mit
dem Prinzip asthetische Praxis in Projektform
experimentiert wird, begleitet von einem Be-
obachter-Team, das zur Halfte aus Externen, zur
Halfte aus Mitgliedern des Fachbereiches beste-
henkoénnte.

(2 Se/le

Es kdme darauf an, mit einem solchen Praxis-
Modellversuch ohne umstandliche Absicherung
nach allen Seiten angstfrei zu beginnen, das
heifllt die theoretische Absicherung ware als
Proze parallel zu den Erfahrungen zu entwi-
ckeln, die man gemeinsam in der 8sthetischen
Arbeitgewinnt.
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